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Yo queria hacer un conference paper, pero me salié otra
cosa. Queria que fuera sobre Andrés Di Tella y Joao Gilberto
Noll. Al final, tuve que descartar a Noll y quedarme solo con
Di Tella. Ni siquiera con Di Tella asi, a secas y en general,
sino mas bien con fragmentos de su documental
Fotografias, estrenado en 2007.

Después, entonces, quise hacer un conference paper sobre
Fotografias, en el que analizara la pelicula desde la dptica
de las teorias del viaje y la sensacion contemporanea de
no-pertenencia (o mejor, como aprendi hace poco, de im-
pertenencia). Pero rapidamente se presentd un problema
mayor: estaba fascinado por el documental de Di Tella,
pero me sentia incapaz de decir cualquier cosa sobre él. No
porque fuera una pieza criptica, sino por ser una que
documenta un proceso y, en ese dinamismo propio de los
procesos, empezé a escaparseme cada vez que intentaba
aprehenderla. Cuando creia haber llegado al quid del
asunto, y anotaba en un cuaderno las primeras ideas del
conference paper que nunca fue, el quid dejaba de ser tal y
lo importante ya no era Kamala, sino Guiraldes; Rocco, sino
Torcuato; Ramachandra, sino Gauta.

Busqué ayuda. Consulté casi todos los libros que Widener (y
su red de bibliotecas afiliadas) tiene sobre la obra de Di
Tella. Una parte de la critica, Antonio Weinrichter por
ejemplo, se concentra en la figura de la madre y en como el
documental es una exploracion de su pasado y sus raices. A
mi, mas que un documental sobre la madre y sus origenes,
me parece que Fotografias es una pelicula sobre Andrés Di
Tella y su futuro: una pieza hecha para su hijo Rocco. Claro
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que Kamala, la madre, esta presente y a lo mejor, como se
sugiere, fue su espiritu el que guid la realizacion del
documental. Pero tengo la intuicién que el documental no
busca el origen de una historia o su secreto; lo que hace es
mas bien documentar una blsqueda erratica y errante, que
va por muchos caminos y por ninguno.

Esa era otra dificultad a la hora de plantearme lo

del conference paper. Por ejemplo: 1. El documental se me
hacia inaprehensible; 2. No hay mucha bibliografia critica
de soporte y estoy en desacuerdo con parte de ella; 3. El
documental cuenta muchas cosas pero pocas en realidad
(que puede ser un apéndice de 1.). Y es que Andrés Di Tella
tiene una poética que se desarroll6 de manera mas o
menos azarosa e inconsciente, pero que esta presente con
claridad, sobre todo en sus filmes mas recientes—La TV y
yo (2002); Fotografias (2007), Hachazos (2011). Su trabajo
se enmarca en el subgénero que él mismo denomind film de
ensayo y error (Film Edge, 205); una manera de narrar que
se basa en la premisa de que una historia nunca es una
sola.
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. . ahi decidi poner eso también. Recuerdo haber hablado con algunos amigos, y sobre
.Ca St m |_ro To FI_'e Iro todo con mi mujer, Cecilia Szperling, que esEs,ﬂcmorq:AE[]a me convenci6 de quelo 9
identifica varias de las quE e que hace era incluir todas s asociacones que existan en mi cabeza,y
que estan en el centro todos Tos problemas que fdﬁﬁu?los personajes no me contaban lo que jo j&lg!’a
el e

de Foto gra fias. Pero la WC n@\mﬁﬁﬂa@miﬂd; er‘c.:'\‘g habia Almado una primera

lista es, por supuesto,  cafaconmipadt, pero me decidia hablar mis con €, filmarlo en su cass, mi-
mucho mayor. Y randn I Alhumes de fotos de la familia, levendo el diario, incluso abriendo la hela-
segun pude averiguar, los culpables de que este tipo de
composicion sea una realidad son, principalmente, dos:
Cecilia Szperling y Ricardo Piglia. La primera, escritora,
casada con Di Tella y madre de su hijo, lo convencio,
cuando estaba filmando La TV y yo de que incluyera todas
las asociaciones y los problemas que tenia en la cabeza; lo

que los personajes de los trece cortos que lo componen. Y tras dirigir el ya comentado La leex/iua';z:
contaban y lo que no; 7 ralizaclmis explic biogrifico de sus trabajos, Forografis (x0c;,
. o una suerte de indagacién sobre aspectos especificamente personales (quién fue reyl.

la imposibilidad de ";eﬁise_’?ﬂ}dwﬂﬂw@wmsushijos,mdrén
, fictor, Ta cultura india, e hinduista, en la que se formé), temas que terminan sicr-

aprehender la pelicula. g ocsion par contar oms hisworias como s de Ramachandra Gowc. 1
@M&Wg@j historia s ¢

Propio escritor, muy conocido en Su pais por ser el'autor de una de las novelas ne-

tivistas de rcfer.encla, Don Segundo Sombra, pero mucho menos por la pasién que

wuvo por la India (un precursor de mi padre, comenta la voz dem'sﬂ-
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El segundo, también escritor, profesor de la Universidad de
Princeton y antiguo colaborador de Di Tella!, empeoré el
desorden cuando decidié recomendarle adoptar la
dispersion de historias caracteristica de sus documentales
como un estilo propio, como una poética. Su trabajo,
entonces, funciona por desvios; por ir a buscar una cosa, se
encuentra otra. Es un poco eso lo que le pasé a este texto;
empezo6 buscando un argumento para un conference paper
y se encontré mas bien con un proceso, uno que voy a
intentar narrar para realizar ({generar?) una reflexion.

que funciona medio por desvis; por r a buscar una cosa y s¢ encuenta gy
17 o o : - : RSl : ~men N a)
por tomar ¢l camino que 1o es necesariamente un atajo sino que leva oty g,

AL . K T

Para efectos _

practicos, voy JQ: Esacs la cuestion, écudl es la historia? Estd la histo-
a dividir este ria de la madre, estd tu historia, veo muchas bifurcaciones.
ADT: Ese es el problema que tenemos. Justamente Ri-

proceso €n cardo Piglia me decfa el otro dfa que a €l le parecia que yo
cuatro pasos fentrque defender ¢s0 como un estlo, Por Z;]é)ﬁElQ_cuando

hablo con mis productores, surge como un problema esta apa-

principales rente dispersion, el hecho de querer contar tantas historias cru-
que fueron los zadas. Te dicen: &Cuil esTa historia que querés contar? En tna
que segui frase. Y no es Ficil. Ricardo me deciaque yo tenfa que hacer de
antes de ese problema una fuerza. Ya que se me da por ese lado. trahaiar

enfrentarme a este paper fallido. Mds que pasos son
cuatros preguntas, como se vera, elementales:

1. ¢Qué?

La primera pregunta, que suele ser la mas corriente, tiene
que ver con el argumento. ¢Qué es esto que estoy viendo?,
écudl es la historia que deberia estar siguiendo y
entendiendo? Mi respuesta fue mas bien precaria: estaba
viendo la documentacion de dos viajes y un nimero
considerable de historias cruzadas.

1 Piglia escribi6 el guié de Macedonio Ferndndez, una pelicula dirigida por Di
Tella en 1995.
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Lo que le da mucha rigueza.
/S, la hace un objeto Ginico. Estas peliculas en particular, son realmente el resulea
do de un proceso. Cuando me preguntan por qué digo que hay tanta riqueza en ¢
documental en este momento, s porque ¢l documental se escribe después de pasar
por todo el proceso. Es decir, para simplificar, que la diferencia entre la ficcién

El primero de los documental esck én e Ia ocida s exctibe primero y despuls sc filna. Eatoaces
P se compagina de acuerdo a lo que se habfa escrito. En cambio, en el documental se
\4 a.] €s es a I sur d e escribe algo, pero después se filma otra cosa que no tiene nada que ver con lo que
i se escribié, y se tiene que volver a escribir después. Y ese momento de escritura,

A rg en tl na ! d on d € se después del rodaje, es un momento enriquecido por todos esos caminos y desvios

v encuentros con lo real. Lo singular y lo inimaginable de lo real.

supone que estan las
raices de la 2 - N
‘argentinidad’. Ese viaje, justamente, se propone explorar
la historia de uno de los fundadores de la nacidn: Ricardo
Guiraldes, el autor de Don Segundo Sombra, novela
publicada en 1926 en la que se cuenta la historia de un
gaucho que “por mantener su axiologia y sus principios,
resulta superior a los burgueses”; asi, como la Argentina.

e & Wiciar sesion /crear cueia
N 0 | ;
b oo Aticulo Discusién Loor Edtar Ver historia Q
Vg

"8
\VlKlPEDIA Nugtros TOminos de uso BCMAKZA0S Bndrin vigencia @ parir del 25 de mayo 0 2012, ODknga més Infomacin ®
La encilopedia libre
Don Segundo Sombra

Para (8 palicula dirigida por Manuel Antin, véase Don Segure
Don Segundo Sombra & una novela rural argenting de Ricard:
Que 10 6v0ca como personaje legendario ("sombea), en un 10n0 elegiaco
1 titulo dal o, escrito por un estancierd (R, Glirakdes) o5 sintomético, si no fusra por ol tratamiento respetucso de Don (dertvado del latin Domin = dusfa, sefod

que & diferancia dal poama *Martin Fiao" da José Haméndaz no reivindica sociaimant al gaucho, sino

En efocto *Segundo Sombra® parece sugerir a un subaltemo, si bien ka prelacién respetucsa con el fratamiento de Don contrapesa (quizds sin que Gliraldes fuera consciente de
lo) la subaitemidad, sefiala & un gaucho qua por mantener su axiologla, 5us pAnciplos, resulta suparor a la axkologla burguesa. Aicardo Glraldes aprenda 6 una e5pecia de
viaya Incidtioo lo que es el valor, o honor, 1a lealtad (que dasde otra perspectiva puade mal interprétarse como subaltemidad), el reapsto & prijimo (todo esto, amenizado en el
ibro con descripoiones, La novela fus publicada en 1926, estd escrita namalivamente en primera parsona.

Lo interesante de Guiraldes para Di Tella, es que era una
persona con una estrecha relacion con la India. Durante su
vida tuvo una gran cercania con esa cultura y practico
muchos de sus ritos espirituales; tanto asi que su viuda fue
a buscar el alma de su esposo muerto a ese pais y regreso
con un nifio hindd, Ramachandra. Durante varios afos, ese
nifio y Kamala, la madre de Di Tella, fueron los Gnicos
hindles de la Argentina.

El encuentro de Di Tella con Ramachandra le permite, entre
otras cosas, hablar de la ‘cruza’. Es decir, le permite a Di
Tella hablar de si mismo aunque esté hablando de otros (y
vice-versa) y comentar sobre las complicaciones que trae
creerse una cosa y parecer otra:
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De la mano de este viaje del director que es, de cierta
manera, un viaje a lo conocido, se narra otro: un viaje al
pais de la madre, como originalmente se iba a llamar
Fotografias. Ese viaje a la India constituye, cuando menos,
una paradoja: es un viaje al lugar donde estan las raices
genéticas de su individualidad y, sin embargo, casi todo alli
le es extrafno. Antes de partir, justo después de comprar los
tiquetes de avion, se enferma de vértigo; como si
somatizara la posibilidad de que ese viaje le hiciera perder
el equilibrio:

A pesar de la amenaza, el viaje se realiza y enfrenta a Di
Tella a una serie de contradicciones que, posiblemente, ya
conocia pero nunca se le habia presentado o verbalizado, en
proceso de construccion. Recuerda, por ejemplo, que era
(ées?) racista. Constata que, por mas de que trate de ser
hindd, nunca podra realmente serlo. Y sin embargo, a
veces, duda si es 0 no un extranjero en la India:

Las narraciones de estos dos viajes estan entretejidas con
un buen nimero de historias adyacentes, paralelas,
inconsecuentes (y casi cualquier otro adjetivo). El
espectador conoce un poco de los descendientes ‘blancos’
de Guiraldes; del ayudante que trabaja en la carniceria del
primo Gauta; de la prima rebelde de Kamala; de Marta
Minujin; del actor Napoledn; de ‘mamita’ (que no es
Kamala); y de los abuelos Di Tella, por nombrar apenas una
lista arbitraria.

Asi respondi mi primera pregunta y, evidentemente, no
habia ni sefias del paper. Pregunté, entonces, {por qué?

2. ¢Por qué?

La primera respuesta a esta pregunta, si decidimos creerle
al documental, es el azar. Torcuato hijo, el padre del
director, le da a éste una caja con fotos de la madre que
desata una serie de inquietudes que, a su vez, legitiman y
provocan el viaje a Madras:
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El azar, como puede descifrarse de lo que aqui hemos
llamado la poética de Di Tella, juega un papel crucial en la
construccién y desarrollo de su trabajo. Porque en el azar
radica la posibilidad de una historia de ser muchas otras,
de narrarse de mil maneras distintas, con otros cruces, o en
otras direcciones.

Sin embargo, me parece que no fue solo una cuestién de
azar, sino que hay alli también algo de busqueda. Di Tella

peliculas es obviamente que las estoy haciendo yo, pero hay algo que te supera y
lleva en una direccion, y no se qué es eso. Si son los fantasmas, o son los espiritus...
Y parte de lo que yo estoy logrando en estos (ltimos afios es tratar de dejarme lle-

“var, Quemar los papeles. Antes me pn:ocup.llu mds, cstaba mds atento a cumpir
el'plan. En cambio, a partir de La television y yo, y todavia mds en Forografias, em-
piczo a ir con 1.1 corriente, dejarme lln rar por k lo que encuentro, P"j" que pasi. \

ya habia explorado (tangenualmente tamblen) el pasado de
la familia de su padre en La TV y yo y ahora le tocaba el

turno a la otra
Aunque el concepto de * “fotografia” aluda a

uc ¢ tathO, perma.nente y muerto m it
(Roland Barthes), el documental de Di Tella es puro movimiento: un itinerario, ad de su

uria 7oad movie, el desarrollo de un viaje. El enigma relacionado con Ta madre cra origen. De
manera que
creo que no seria completamente descabellado pensar que,
a falta de la caja de fotos, Di Tella hubiera encontrado otra
excusa para contar su historia.

Porque en ese proceso de construccion genealdgica, de
“desempolvamiento” de los vinculos que lo atan con su
padre y su madre hay una afan de narrarse (tal vez mas
para Rocco que para si mismo) que tiene que ver con un

Yo también me afcrrc durant‘cvx.nvurciwo;;e;r:pg a—c';a“p;anc de sentimie ntp de no-
mi identidad familiar, a [a familia de mi padre; a Tos Di Tella, pertenencia que
ncgando mi ascendencia hindt, que por distintas razones ~ .

era mas dificil, complicada y dojgx;gsa Yo tuve una expe- acompana a Di
l;l_c’n‘ga’_dlf,c,ll,_dﬁlmﬁ-ﬂmg provocaba ser hindd, sin que Tella en sus

tuviera la menor idea-de lo que significaba ser hinda. pell'cu las, asi

intente a veces
presentarse como
mas argentino que
el mismo
Guiraldes.
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Y no es para menos, pues si algo caracteriza la vida de
Andrés Di Tella es el viaje y “la cruza” que implican, para
empezar, tres caracteristicas azarosas y, en ocasiones,
opuestas:

historias que se cruzan esta noche. A mi me fascinan esos cru-
ces. A lo mejor porque yo mismo soy el resultado de uno de
€sos cruces, el de los destinos de mi viejo y mi vieja, bastante
improbable por cierto. Perc alavez me doy cuenta de que hay

I. Tener el apellido Di Tella, que es italiano. Pero que
también se volvio decididamente argentino, porque
el primer argentino que lo us6 (que era italiano)
construy6 uno de los imperios econémicos mas
grandes e influyentes del pais.

II . Cree r ser (gﬂ;aﬂe que naciste en Chile?
H Bueno, uno nace de casualidad en cualquier parte de la Tierra, pero en mi caso
a rgentl no, es una casualidad, pero no tan casual. Tiene que ver con la historia de mi familia,
que es que es una historia de viajes. Lo raro es Chile porque, fuerfi de mi nacimiento, no

dificilmente una categoria esencial. En especial,
creerse argentino sin haber nacido alli; sin tener una
plena ascendencia con esa nacionalidad. Es mas,
creerse argentino sin haber vivido en Argentina
durante largos periodos de su vida, periodos incluso
cruciales, como el transito de la infancia a la
adolescencia.

III. Parecer hindu (o irani, o turco), que es lo menos
parecido a un Di Tella o a un argentino. Mas aun,
saber que otros lo ven como hindl, como wog. Ser
hindu sin saberlo, sin creerlo y sin saber lo que
significa. A pesar de ser hijo de una hindud
perteneciente a una familia tradicional, en donde en
mas de catorce generaciones nadie se habia casado
fuera de la casta. Nadie hasta que esta hindu decidid
casarse con un argentino de apellido y ascendencia
italiana, que vivia en Estados Unidos, pero tenia,
como ella, ideas en la URSS.
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jar, por un lustro, su residencia en Londres. Allf pasardn unos afios cruciales para
la formacién de Andrés, entre los nueve'y Tos catorce, y alli tamblén descubrirs el
racismo; ¢ is d britdnica de la época, sus l’OplOS ‘compaiieros no lo

* velan como el —
1 cor un hlﬂJu, una ﬁfenud
que jamds se habfa indentiﬁcado. z %~C~0~n la
e ———

me costé adaptarme... El primer afio que estuve acd no me terminaba de ubicar.
Ahora, retrospectivamcnte, y aunque tardé unos anos en darme cuenta,.encuen-
o que algo de mi “patria espiritual” estd en esos afios en Londres. Fue entre los
nueve y los trece anos donde se formé mi mundo. Quizd sea asi para todos, esa

A estas caracteristicas me atreveria a sumarles una cuarta,
entre paréntesis, que seria la de hacer un hijo con Cecilia
Szperling, una mujer cuyo apellido tampoco es argentino
(épero como seria, acaso, un apellido argentino o
colombiano, o peruano, o mexicano, o chileno, o
latinoamericano...?). Es la existencia de Rocco Di Tella
Szperling y su participacion en el film lo que me condujo a
la siguiente pregunta.

3. ¢(Para qué?

Para Rocco. Aunque sé que esta posibilidad esta apenas
sugerida, pues el documental esta explicitamente dedicado
a Torcuato y Kamala. A primera vista, parece haber sido
filmado para hacer el duelo de la madre muerta y responder
unas preguntas identitarias propias que poco o nada
tendrian que ver con el hijo. No obstante, hay una escena
particular que complica la claridad de la dedicatoria y me
hace pensar que, en efecto, parte de las historias se
cuentan para Rocco.

La escena, que aparece al inicio del documental, muestra a
Di Tella y a Rocco en la intimidad de su casa y a Rocco
identificando los instrumentos del oficio de su padre, con los
que éste se comunica. Rocco se acerca a la cdmara y
Andrés pregunta: “éQuerés filmarme vos a mi?”, Rocco
contesta que si, pero no puede hacerlo, “esta todo negro”.

una toto de los dos en la Argentina, muertos dc risa. Pero A riesgo
4 NOSOtros no nos trasmitié demasiado-de-suculturahin-  4e gobre

dd. Yo ni siquiera sabfa el nombre de sus padres, mis
abtielos. Mi hermano y mi padre tampoco lo sabian. Mi
padre tampoco nos hablé mucho de la India. Y yo no pre-
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interpretar quisiera plantear aqui algunas lecturas. Y es que
me parece que Di Tella hace este documental, en parte,
para dejar de “estar todo negro”; para tener una
herramienta fisica y narrativa que mostrarle a su hijo y que
le explique qué es eso de la India, por qué su papa es tan
diferente de su abuelo o por qué su abuela se llamaba
Kamala (que el documental logre responder esas preguntas
es otra cuestion). Es, también, el deseo de evitar “estar
todo negro” como lo estuvo su madre para él, de cuyo
pasado Andrés y su hermano no sabian casi nada, ni
siquiera el nombre de sus padres. Y una cosa mas: tal vez
sea un intento de probar(se) que él no es asi, “todo negro”,
como lo veian sus compafieros londinenses; que aun
tratando de incorporarse y entender la cultura hindd, él
nunca sera (nunca podra ni querra ser) uno de ellos.
Siempre serda, como lo dice Gauta, “the white cousin”.

Si bien creo que estos viajes se hacen, en gran medida,
para Rocco, considero también que hay otra razon de
importancia. Di Tella viaja al pais de su madre y al sur del
suyo para hacer algo con “el insoportable peso de la
identidad”; para librarse del todo de él (como quiso, y no
pudo, Kamala) o para aceptarlo y apropiarselo (como en
algin momento parecer querer él). Y es interesante que esa
reflexion sobre la identidad ocurra, de la manera mas
evidente, en una toma que es, en estricto sentido, ficticia:

Es interesante porque la construccidn de esas marcas
identitarias pesadas (la familia, la nacionalidad, la raza, la
sangre) es una que depende del cruce, de la manera como
las historias que constituyen a Di Tella se entremezclaron
para contar la suya, que él narra, para tranquilidad propia y
beneficio de su hijo.

Hasta aqui todo parece muy bien. El documental es sin
duda una pieza algo nostalgica, un trabajo invaluable si uno
es un Di Tella o un familiar de Kamala, incluso un amigo no
tan cercano de cualquiera de las dos familias. éPero el
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espectador promedio?, équé tengo que ver yo con esta
historia?

4, &Y qué?

Para responder esta pregunta me fue muy atil un articulo
breve de Bill Nichols, “Performing Documentary”. En
muchos de los textos y entrevistas disponibles de Andrés Di
Tella, hay una suerte de “justificacion” del uso de su vida
privada en su obra.

Porque en ella Di Tella se inserta no solo como narrador,
sino como elemento constitutivo y “cohesionador” del film.
En Fotografias, una de las principales caracteristicas del

documental performativo se hace evidente: el enfasis esta
mente: El gesto autobiogrdfico no es de narcisismo, como se suele decir sin pensar, sino

por el contrario de generosidad e inclusive de sacrificio: se sacrifica la propia privacidad, p ues to en I a

se generan pmb/nmu con la familia y con los que nos rodean en la vida. Es un regalo evocac | C’) n. E n

paralos demds, para los que no conocemos. Y un legado, “tomen mi vida, les pertenece” .

o ki i i m i, o oe e 12, 12

lo i tengo.* Hoy, ya lo hemos dicho, La eleuision v o se vercibe remee o 15 €XPrESIVidad de la
obra cobra importancia, al tiempo que se reduce la
presencia del componente indéxico (el problema de la

verdad se vuelve, si se quiere, menor).

Los documentales performativos, segun Nichols, estan mas
interesados en la sugestion que en el argumento. Por eso,
me parece, su aprehensiéon es mas complicada. Es mas
dificil escribir un conference paper sobre las sugerencias
que hace una obra, que hacerlo sobre su argumento

(e nten d Id 0 €n cua I q uiera que no seria “ttil” son los home movies que alli se muestran. Las peliculas caseris
d e | as ace pC| ones d e I rian como el colmo de lo que no tiene interés ni utilidad piblica. Por supuesto, yooe

4 H que es al revés, que hacer piiblico lo privado es de gran utilidad piiblica. Pero cuestage
terman). Entender €so, esa idea sea aceptada (Ibidem, 21). 2

me ayudd a entender por
gué no estaba siendo capaz de escribir un texto tradicional,
con un argumento central y todas esas cosas.

reenactments of the crime.) Pertormative hilms rely much less heavily on
argument than suggestion; they do not explain or summarize so much as
imply or intimate. In Reassemblage, for example, Trinh insists that she will
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Performative documentary, like reflexive documentaries, does not pro-
pose a primary object of study beyond itself but instead gives priority to
the affective dimensions struck up between ourselves and the text. It pro-
poses a way of being-in-the-world as this world is itself brought into being
through the very act of comprehension, “abducted from fragments,” as
Stephen Tyler puts it. Using the “dynamite of a tenth of a second” cele-
brated by Walter Benjamin, performative documentary burst the contem-
porary prison world (of what is and what is deemed appropriate, of realism
and its documentary logic) so that we can go traveling within a new world
of our own creation.

Entenderlo me animdé también a hablar sobre la sugerencia
que pude leer en Fotografias. Una que tiene que ver con el
proceso y su importancia y también con lo performativo de
su construccidn y narracion. Pero también con la posibilidad

misma de la su geren cia , imaginacion critica de la segunda mitad del siglo pasado. En
.z el trabajo de Di Tella se revela un arte de hablar oblicua-

dela a rgume ntacion mente de lo colectivo, de la historia institucional y oficial,
oblicua y de la poten cia arte que recae en lo individual. Pero no se trata de un suje-
X to_sélido e incorruptible; por lo contrario,una.de las.arti-
reflexiva que se genera mafias retéricas del documentalista es justamente exponerse

a lo ridiculo para desmontar toda presumible entereza del
yo.

en lo publico a través de
lo privado.

Y dos cosas mas, acaso repetidas, sobre la reflexiéon que
genera Di Tella. La primera, que las identidades, como los
viajes, ocurren verdaderamente en los cruces que son, casi
siempre y por decir lo menos, azarosos, arbitrarios,
moviles, ficticios... La segunda, que ya he repetido
bastante, es que detras de cada historia hay miles de otras
mas y que cada una de ellas bien podria haber sido la
primera. Por eso, para contar una de ellas, hay que contar
las demas; porque las historias, como las personas,
también ocurren en los cruces.

Los proyectos no se terminan, se abandonan. ..
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